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AWANGARDA UMARLA. NIECH ZYJE AWANGARDA!

Termin ,awangarda” wydaje sie przestarzaty, jego znaczenie wytarte, odnoszace
sie do czegos, co nas juz nie interesuje |1]. W rzeczy samej nie tak dawno, po
dokonaniu jej ,dekonstrukcji”, ogtoszono $mier¢ awangardy. Lekcewazac przy tym
fakt, ze jej polityczna i etyczna energia nie przestata krazy¢ w naszych artystycznych
zytach, pochowali$my awangarde zywcem, bez sekcji zwtok i bez odbycia Zatoby.

Po wbiciu ostatniego gwozdzia do trumny ztozylismy cichg przysiege, ze nie
powstanie wiecej deklaraciji (niepodlegtosci czy podlegtosci), manifestow (ta-
kich jak manifest komunistyczny czy manifesty futurystow), wizjonerskich projek-
tow (takich jak Nowy Babilon Constanta Nieuwenhuysa czy Dizajn dla realnego
$wiata Victora Papanka), ze nie bedzie nigdy wiece] pisania ttustym drukiem
ani wykrzyknikami, ani tez wyrazania si¢ donosnym gtosem. Obiecali$my sobie,
ze bedziemy trzymac sig z daleka od nowych utopii i innowacyjnych projektow,
poniewaz, jak wywnioskowalismy, okazaly si¢ naiwne i zawiodly.

Uczestnictwo i przynaleznos¢ do Awangardy niesie ze sobg wiele spotecznych
oczekiwan oraz cigezar publicznej odpowiedzialnosci za to, co sie powie i zrobi, jak
to sie wyraza, dlaczego i kiedy. Wskutek pogrzebania Awangardy uwolnilismy sie
od ryzykownego obowigzku proponowania nowego planu przemian na dzi§ oraz
nowych, wizjonerskich projektow na jutro. To byto proste, zbyt proste rozwigzanie.

To nie wezwanie do dziatania. To nie manifest przysztosci. To Manifest Teraz-
niejszosci. To stwierdzenie stanu rzeczy. Potrzebne rozpoznanie aktywnej obec-
nosci Awangardy dzisiaj.

Przez nazwanie wspdiczesnej Awangardy ,transformatywng” niniejszy Ma-
nifest podkresla jej wazny aspekt: aktywng postawe oraz role w inteligentnym,
krytycznym, postkontestujagcym i postdekonstrukcjonistycznym spotecznym za-
angazowaniu, co przejawia sig¢ poprzez dizajn i praktyki obywatelskie. Manifest
przypomina tez o wielkiej historycznej tradycji Awangardy, ktorej czgscia jest
kazda transformatywna oraz krytycznie afirmatywna praktyka i teoria.

Rola Awangardy ujawnita sie w odkrywaniu nowych horyzontow, bez ktorych
nie moglibysmy wyjs¢ poza znany obszar. Awangarda stanowi nieodigczng site
sprawiajaca, ze idziemy do przodu pomimo putapek naszych kultur i ideologii. Aby
przetrwac filozoficznie i emocjonalnie, pozostac istotami rozsgdnymi i wrazliwymi,
mie¢ pojecie o przysztosci i by¢ zdolnym do przemiany siebie i naszego $wiata na
lepsze, musimy krytycznie uaktualnia¢ i poznawa¢ na nowo Awangarde.

Zamiast nostalgicznie tgskni¢ za jej zbawiennym powrotem i pasywnie ocze-
kiwa¢ na to, ze kiedy wrdci, przyniesie nam zndéw nowy program i nowe meto-
dologie, z nazwag zaktualizowang do nowych zadan i nowego sposobu dziatania,
musimy sami aktywnie przywroci¢ Awangarde do zycia — jako transformatywna,
inteligentng i krytycznie afirmatywng artystyczng site.
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PO DEKONSTRUKCIJI: KU NOWEJ KONSTRUKCII

To, co dzis kluczowe, to rozpoznanie potrzeby nowej, inteligentnej, proaktywne;j
i Ztozonej sztuki obywatelskiej, ktéra dazy do radykalnej przemiany spotecznej
rzeczywistosci i nie boi sig stowa ,dizajn”.

Poza kreowaniem dziatan, wydarzen, protestow, prowokacji, interwencji i in-
nych aktéw twodrczej niezgody dzisiejsza Awangarda musi réwnoczesnie aktuali-
zowaé stuzacy spotecznej zmianie proaktywny, propozycyjny, transformatywny
i dizajnerski wymiar odziedziczonych historycznie praktyk.

Zaangazowana w tworzenie nowych sytuacji, Srodowisk, narzedzi i sieci, nowa
obywatelska sztuka i dizajn moga by¢ jednoczesnie krytyczne i proaktywne, kon-
testacyjne i konstruktywne, odwaznie kreujgc nowe potrzeby oraz ujawniajac te,
ktore jako politycznie niewygodne pozostajg ukryte lub nierozpoznane, moga pro-
ponowac oryginalne krytyczne wizje i przewrotne projekty. Utopia tymczasowosci
niektérych z tych rozwigzan ma prawo zasadza¢ sie na nadziei, iz ich skuteczne
funkcjonowanie przyczyni si¢ do powstania nowej zbiorowej $wiadomosci, co
z kolei zainspiruje kierunek zmian kulturowych i spotecznych, a w konsekwengciji
doprowadzi do nowej sytuacji, w ktorej te projekty stang sie wreszcie niepotrzeb-
ne. W ten sposéb otworzy sie pole do podjecia nastepnych dziatan.

SZTUKA AWANGARDOWA JAKO DIZAJN

Dizajn i sztuka Awangardy nie powinny, rzecz jasna, podporzadkowywac sig re-
pertuarowi obecnie istniejgcych oczekiwan spofecznych ani wymaganiom rynku,
ani tez na site dazy¢ do produkcji masowej. Aby mogly dziata¢ w sposdb nowy,
krytyczny i niosgcy fadunek zmiany, powinny wzig¢ na siebie odpowiedzialno$¢ za
tworzenie i proponowanie nowych potrzeb i oczekiwan oraz wzbudzi¢ wrazliwg
i krytyczna reakcjg na pojawiajgce sie w wyniku niesprawiedliwos$ci i nierownosci
potrzeby niepozadane, ktore w innym przypadku pozostatyby zignorowane, zlek-
cewazone lub zduszone w zarodku.

Podwazajgc skostniate poglady, normy, kryteria teorii estetycznych i praktyk
artystycznych, Nowa Sztuka Awangardy, jednoczes$nie praktyczna i symboliczna,
krytyczna i przeksztatcajgca, musi $miato wkroczy¢ w zakazany dotad obszar
dizajnu, sam dizajn za$ musi si¢ na to nadejscie otworzyc.

Sztuka dzis musi odwazy¢ sie na radykalng i bezkompromisowa wspodtprace
z dizajnem, tak aby moc stworzy¢ dla siebie nowe psychospoteczne i estetyczne wa-
runki oraz nowe przestrzenie, srodowiska, narzedzia i formy zwrécone w strone lep-
szego zycia, nowych zywotnych doswiadczen i znaczacych emociji, a takze rozpozna-
wania i ujawniania tych doswiadczen i emociji, ktore sg utajone, ukryte lub wykluczone.
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AWANGARDOWY UZYTKOWNIK

Artystyczna praktyka Awangardy powinna wzig¢ pod uwage rozwdj i wdrazanie
oryginalnych diugo- i krotkoterminowych projektow, tworzonych dzigki pomocy,
wspotpracy i ewaluacji formujacych sie wokot nich grup Uzytkownikow. Sztuka
Awangardowa potrzebuje Awangardowej publicznosci, Awangardowych wspotpra-
cownikow, a Awangardowy Dizajn potrzebuje Awangardowych Uzytkownikow. Sko-
ro projekty Awangardy zarowno odpowiadajg na pojawiajace sie krytyczne potrzeby,
jak i same kreuja nowe zywotne potrzeby, to Uzytkownicy i Awangardowa publicz-
no$¢ musza sig wytania¢ z nowych, ukrytych dotad nisz spotecznych i nieoczywi-
stych zakamarkow miast. Jakby powiedziatby Bertolt Brecht, Uzytkownicy i odbiorcy
nowych projektow wiacza sig w nie i zareaguja na nie ,nie bez zainteresowania”.

Uzytkownicy zdecydujg sig na wspottworzenie, testowanie i performatywne
uzywanie Awangardowych estetyczno-praktycznych projektow, poniewaz intu-
icyjnie lub $wiadomie beda odczuwali ich przydatno$¢ w przestrzeni publicz-
nej — dzieki nim, cho¢by tylko czesciowo i chwilowo, beda mogli zmieni¢ swoja
sytuacje na lepsza oraz wiaczy¢ sie w spotecznos$¢ miasta, by otwarcie i krytycz-
nie podzieli¢ sie z innymi nieakceptowalnymi w cywilizowanym $wiecie faktami
i doswiadczeniami ze swojego zycia. Bedg tak dziata¢ w imieniu nie tylko swoim,
lecz takze innych potencjalnych Uzytkownikow, ktdrzy sami moze i byliby na to
gotowi, ale z roznych przyczyn jeszcze nie moga takich projektéw wspottworzy¢
i w nich uczestniczy¢.

Uzytkownicy potencjalnie stanowig przednig straz spoteczng, ktéra zaréwno
rzuca wyzwanie powszechnej pasywnosci i bezczynnosci, jak i dziata w interesie
wprowadzenia koniecznych spotecznie zmian. Konfrontujg z rzeczywistosciag oraz
zmieniajg przyjete z goéry i btedne wyobrazenia publicznosci dotyczace tak ich
samych oraz publicznego odbioru problemow, ktére ukazuja (i o ktérych wiedza
wiecej niz ktokolwiek inny), jak i krokéw niezbednych do odczucia, zrozumienia
i rozwigzania tych kwestii. Wykorzystujac projekt, aby wyrazi¢ prawde, staja sie
zywymi czynnikami zmiany i by¢ moze, gdy tak zdecyduja, pomoze im to kiedys we
wigczeniu sie w obywatelskie akcje i ruchy spoteczne. Jako przednia straz Uzytkow-
nicy czuja sie zobowigzani i odpowiedzialni, aby prowadzac innych, by¢ krok przed
i stac sig, by postuzy¢ sie stowami Hannah Arendt, ,awangarda swego ludu”

Artystyczno-dizajnerskie projekty, w ktore Uzytkownicy zdecyduja sie wigczy¢,
staja sie dla nich zaréwno zapleczem kulturalnym, jak i rozwojowymi w aspekcie
psychologicznym narzedziami wiasnej ekspresji i otwartego przekazu, mozliwymi
do doskonalenia w strone komunikacyjnej wirtuozerii.

Ocaleni poprzez ich tworczy komunikatywny czyn [public speech-act survi-
vors], publiczng obecnos¢, widzialno$¢ oraz dziatanie, Uzytkownicy ci zaczynaja f-
unkcjonowac jako element Egzystencjalnej Awangardy [ Existential Avant-Garde),
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pomagajac innym w projektach, ktorych stajg sig czescig, i przyczyniajac sig
swoim ekspresyjnym wystgpieniem do przedsiewzie¢ artystycznej Awangar-
dy jako takiej. Poprzez wtasny kreatywny i performatywny wktad wspotpracujg
z projektantami jako koagenci Awangardy [Avant-Garde co-agents] — koartysci
Transformatywnej Awangardy [Transformative Avant-Garde co-artists].

AWANGARDA | ,EKONOMIA DOSWIADCZEN"

Jak opisywat Peter Biirger, historycznym zadaniem artystycznej Awangardy byto
poszukiwanie i przywracanie ,przezytego do$wiadczenia”. Zostato to dzi$ zastg-
pione sztuka nowej komercji — Ekonomiag Doswiadczen jako dzisiejsza estetyka
marketingu

Wedtug B. Josepha Pine’a i Jamesa H. Gilmore'a, autorow ksigzki The Expe-
rience Economy. Work Is Theater and Every Business a Stage [Ekonomia do-
$wiadczen). Praca jest teatrem, a kazdy biznes scena, ktora zostala przettuma-
czona na ponad pigtnascie jezykow, towary i ustugi przestaly juz wystarczac...
To do$wiadczenia, doznania tworzg nowg wartos¢. Oferta doswiadczen pojawia
sie, kiedy firma intencjonalnie uzywa ustug jako etapu i dobr jako rekwizytow do
zaangazowania jednostki. Tam, gdzie towary sg policzalne, dobra namacalne,
a ustugi nienamacalne, doswiadczenia sg zapamietywane... Firma — bedziemy
ja nazywac¢ dostawca doswiadczen — nie oferuje juz dobr ani ustug jako takich,
ale zwigzane z nimi doswiadczenie, bogate we wrazenia, stworzone dla indywi-
dualnego klienta

Pine i Gilmore przewiduja, ze Ekonomia Doswiadczen bedzie miata swoje na-
stepstwa: kiedy juz ukonczy swoje zadanie w ciagu przyszlych dekad, przyjdzie
czas na Transformacyjna Ekonomig [Transformation Economy]. Wtedy podstawa
sukcesu stanie sig zrozumienie aspiracji indywidualnych klientow czy przedsie-
biorstw i poprowadzenie ich ku spetnieniu tych aspiracji... Z przemianami, to
klient jest produktem!... Kiedy firma kieruje przemianami, ofertg jest jednostka

Po przeciwstawieniu sie niebezpieczenstwu przywtaszczenia sobie naszych
przezytych doznan przez Ekonomie Doswiadczen Awangarda Transformatywna
ma nowe zadanie, zadanie rzucenia wyzwania zblizajgcemu sie przywlaszcze-
niu egzystencjalnych przemian w nas samych przez nadchodzaca Ekonomig
Transformatywna.

Ekonomia Dos$wiadczen idzie rgka w reke z ,kreatywnymi” apetytami rozra-
stajacej sie Klasy Kreatywnej: Kreatywno$¢ jest coraz bardziej ceniona w dzisiej-
szym globalnym spoteczenstwie. Pracodawcy traktuja jg jako sposob przedsta-
wiania siebie i satysfakcji pracownikéw. Okoto 38,3 miliona Amerykanéw i 30
procent amerykanskich pracownikéw identyfikuje sie z Klasg Kreatywna. Ta licz-
ba wzrosta o ponad 10 procent w ciagu ostatnich dwudziestu lat
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W kontekscie zawtaszczenia sztuki przez Gospodarke Doswiadczen i Gospodarke
Wydarzen, ktére aranzuje ,do$wiadczanie miasta” poprzez lokalne spektakle (cze-
sto w celu przyciagniecia Klasy Kreatywnej do przebudowanych, ,uszlachetnionych”
centrow miast), arty$ci musza sig dzi$ skupi¢ na projektach rzucajacych wyzwanie
komercyjno-estetycznemu znieczuleniu [commercial anesthetization] i trywializacji
prawdziwie miejskiego i publicznego zycia — zywego doswiadczenia miasta.

KICZ KONSUMENCKI | TAKTYKA AWANGARDY

To, co dla Awangardy byto prawdziwa misjg — walka o tworzenie lub przyblizenie nas
do przezywanego doswiadczenia (przeciwstawianego naszemu odretwieniu) — zo-
stato w ,sztuce” Ekonomii Doswiadczenia zredukowane do poziomu farsy, a w naj-
lepszym razie do voyeurystycznego substytutu autentycznego doswiadczenia.

Nie inaczej niz niegdys sztuka niemieckich junkrow, ktora byta nostalgiczng na-
miastkg zagubionych relacji z naturg — zrodtem Kiczu, Ekonomia Do$wiadczen sta-
ta sie namiastka kontaktu z do$wiadczeniem jako takim — kiczem dos$wiadczenia.

Nowa sztuka Awangardowa powinna przyjrze¢ sie bardziej analitycznie ko-
mercyjnemu ,awangardyzmowi” jako nowemu kulturowemu kiczowi.

Obecne zadanie polega na rozwinigciu metod, ktore skutecznie wyzwolg inte-
res publiczny w spektaklach medialnych i doswiadczeniu miejskim spod catkowi-
tej kontroli Gospodarki Wydarzen i Ekonomii Doswiadczen. Musimy odwrdci¢ ich
.doswiadczeniowe” [experiential] wypaczenie i przywlaszczenie i powréci¢ do
sztuki spotecznie ambitnej oraz wydarzen publicznie znaczacych.

Nowym zadaniem jest stworzenie autonomicznych wydarzen i projektéw, nie-
zaleznych od dziatan Ekonomii Doswiadczen i Wydarzen, lub ich przenikniecie
i wypetnianie etycznie i spotecznie radykalng trescig. Wizjonersko-krytyczne pro-
jekty musza sig dzisiaj sta¢ jednymi z kluczowych, tworzacych zmiang, celéw
Awangardy.

Innym z obecnych dazen Awangardy ma by¢ przeciwstawienie sie tym kon-
sumenckim substytutom kiczu poprzez projekty artystyczne konkretyzujgce
i przekazujagce zywe doznanie wskutek wynoszenia na pierwszy plan doswiad-
czen, wystapien i obecnosci 0sob, ktorych zycie, praca i sposoby przetrwania
sa notorycznie relegowane na zewnatrz naszego, uprzywilejowanego kulturowo
i politycznie, pola widzenia.

Musimy zmieni¢ tak wiasny oglad, jak i perspektywe catej Klasy Kreatywnej,
do ktorej przeciez sami nalezymy, podobnie jak konsumenci, aktywny personel
i menedzerowie estetyki i ,sztuki” Ekonomii Doswiadczen.

Wiaczenie i inteligentne przenikanie naszych spotecznie i filozoficznie zo-
rientowanych projektow artystycznych oraz prac medialnych w funkcjonujacy
obecnie program festiwali miejskich i innych imprez kulturalnych moze okazac
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sig jedna z polecanych metod. Sztuka musi ,zdezawangardyzowac” [, dis-avant-
garde’] komercje oraz ,zreawangardyzowac” [,reavant-garde”] samg siebie, by
moc zaoferowac (nawet jesli tylko na chwile) zarowno przyjemnosé, jak i zna-
czenie doswiadczenia kulturowego i kulturalnego. Jednakze aby to sie udato,
musimy zaakceptowac, jakby ujat to Brecht, potrzebg wkomponowania w nasze
projekty tak rozrywkowej ,przyjemnosci”, jak i ksztatcgcego ,nauczania” [pleasu-
re with instruction).

Pragniesz doznan? Bardzo prosze. Chcesz by¢ czescig ,prawdziwego wyda-
rzenia"? Oto szansa. Szukasz ruchomych godzin pracy i kreatywnego biznesu?
By¢ moze i na to sg widoki. Chcesz by¢ elastyczny w kumulowaniu swojego kapi-
tatu? Jest taka mozliwose, ale... W sposoéb dla ciebie nieoczekiwany, w sposob,
ktéry otworzy ci oczy, uszy, umyst i serce na co$ innego... co$, na czego doswiad-
czenie mozesz nie by¢ gotowy, ale powinienes tego doswiadczy¢. ..

Ze $wiadomoscig tak okreslonego krytycznego programu artysci powinni
$miafo siega¢ po performatywne, partycypacyjne i komunikacyjne projekty me-
dialne, ktére moga obejmowac¢ przestrzenne, mobilne, przenosne prace oraz
inne alternatywne lub awangardowe metody i techniki dziatan, a takze kulturowe
zaplecze i ,uzbrojenie”.

AWANGARDA
JAKO ZAANGAZOWANIE TRANSFORMATYWNE

W moim rozumieniu — mam nadziejg, nieodosobnionym — nie powinni$my tgsk-
ni¢ za przesztymi do historii Awangardy radykalnym ,negatywizmem”, autonomig
Czy opozycyjnoscig, nie powinniémy czu¢ sig¢ niepewnie w postmodernistycznej
dekonstrukcji, powinniémy natomiast przesta¢ lamentowac¢ nad zawfaszczeniem
i wykorzystywaniem naszych idei przez Gospodarke Spektaklu, Gospodarke
Wydarzen i kulturg Klasy Kreatywnej. Musimy porzuci¢ nasze poczucie zagubie-
nia i ruszy¢ do przodu.

Nowa Transformacyjna Awangarda musi péjs¢ dalej poprzez zawieranie
kolejnych, tymczasowych lub diugoterminowych, sojuszy z wieloma partnera-
mi, zaangazowa¢ multum publicznosci, wspolnot oraz warstw spotecznych
w swoje $wieze projekty oraz obja¢ Klase Kreatywna. Aby podota¢ temu za-
daniu, Transformatywna Awangarda bedzie wymagata i szukala wspotpracy
nie tylko z nowymi ruchami spofecznymi i dziataniami opozycyjnych grup, lecz
takze z innymi artystami-aktywistami, matymi i duzymi osrodkami badawczymi,
edukacyjnymi, politycznymi i spotecznymi, organizacjami rzagdowymi i pozarzgdo-
wymi zajmujgcymi sie sztukg i kulturg niekomercyjng oraz, owszem, z miejskimi
i rejonowymi urzedami, ich pracownikami i biurokracjg, administracjg przestrze-
ni miejskiej, instytucjami kultury, dziedzictwa i sztuki publicznej, organizatorami
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i kuratorami miejskich festiwali kulturalnych oraz z prywatnymi wtascicielami pu-
blicznych przestrzeni, prywatnymi fundacjami, kulturalnymi centrami i agencjami.

Ze wzgledu na zlozono$¢ problemoéw, kwestii do rozpracowania, a takze
nowych mozliwosci dzisiejszy $wiat jest zbyt skomplikowany, by artysta mogt
pracowa¢ sam. Na czele innowacyjnej polityki miejskiej, kultury i mediéw pu-
blicznych stoja liderzy Awangardy, tacy jak Antanas Mockus, byly burmistrz Bo-
goty, dzialajgcy na rzecz przemiany kultury i spotecznego zycia miasta. Istniejg
pracownicy socjalni, badacze kultury i spoteczenstwa, miejscy geografowie,
dziennikarze $ledczy, artysci medidéw dokumentalnych, projektanci urbanisci,
edukatorzy spoteczni, arteterapeuci, specjaliéci zdrowia psychicznego, teore-
tycy polityczni i filozofowie, kuratorzy i producenci kultury — wszyscy ci ludzie
czekaja na nasze zaangazowanie i potencjalng wspofprace.

AWANGARDA NIEINTENCJONALNA

Istnieja ludzie, grupy, organizacje i ruchy spoteczne, ktére funkcjonujg obecnie
jako Awangarda, nawet jesli nie sa tego swiadome. To dzisiejsza Awangarda
»Nieintencjonalna”. By¢ moze te srodowiska sg zbyt zajete walkg o przetrwanie
oraz czynng praca na rzecz przemian, by w ogole mysle¢ o Awangardzie jako
punkcie odniesienia dla swojej codziennej praktyki. Awangarda moze brzmie¢
dla nich jako zbyt przetadowany i by¢ moze pretensjonalny termin, co moze ich
zniechgcac do bycia kojarzonym z takg etykietg czy tradycja.

Posréd wielu przyktadow Nieintencjonalnej Awangardy znajdujg sig¢ choé-
by imigranci, zmuszeni przez warunki ekonomiczne i polityczne do nielegalnego
przekroczenia granic, pracy ,na czarno” i oporu wobec nakfadanych na nich
restrykgji. Nieintencjonalna Awangarda sktada si¢ takze z grup, organizacji i ru-
chow, ktére pomagaja takim imigrantom w procesach legalizacji pobytu, cze-
sto wyciaggajac ich z przeznaczonych dla nich centrow przetrzyman i zatrzyman
[retention and detention centers] oraz pomagajac im powrdcic z krajow, gdzie
zostali niesprawiedliwie deportowani.

Do Awangardy Nieintencjonalnej zalicza sie rowniez weteranéw oraz ich ro-
dziny, ktére protestujg przeciwko niekoriczagcym sie konfliktom zbrojnym, dajg
$wiadectwo okrutnej prawdzie wojny i szkéd wyrzadzonych przez nig w ich zy-
ciu, a takze edukujg mtodsze pokolenia o konsekwencjach zaciggniecia si¢ do
armii i powrocie z wojny. Przytaczajg sig do nich osrodki zdrowia dla weterandw,
instytucje oferujgce programy mieszkaniowe i organizacje pomocy spotecznej,
ktore probuja przywrocic¢ ich do zycia w spofeczenstwie.

Awangarda Nieintencjonalna sktada sig takze z innych grup i mniejszosci —
traktowanych podobnie nieréwno lub w najlepszym wypadku tolerowanych jako
obce — ktére przeciwdziatajg wykluczeniu, uprzedzeniom i kulturowym kliszom,
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powielajagcym skostniate ideotozsamosci oraz z gory narzucane im ,miejsca”
i role w spoteczenstwie.

Awangarda Nieintencjonalng moga by¢ jakiekolwiek osoby, grupy, organiza-
cje czy ruchy spoteczne, ktore — tak jak ich poprzednicy, stawiajacy opor nie-
wolnicy oraz osoby wspierajace ich walkg o wolno$¢: sufrazystki, robotnicy czy
organizatorzy ruchu robotniczego — radykalnie zmienialy i zmieniajg $wiat na lep-
sze. Nie wchodzac zbyt gleboko w tradycje Awangardy, mozna rozrézni¢ dwie
gatezie Awangardy Nieintencjonalnej: Awangarde Egzystencjalng i Awangarde
Wsparcia Spofecznego. Obie czynnie angazuja Awangardowych Uzytkowni-
kéw — facza sie z nimi poprzez proaktywne spofeczno-estetyczne projekty arty-
styczne i w ten sposob tworzg jedna, ztozong sie¢ Awangardy Transformatywne;.

AWANGARDA | SWIAT SZTUKI

Potrzebujemy dzi$ rozpoznania obecnosci i zrozumienia ztozonosci Transforma-
tywnej Awangardy, szczegdlnie w kontekscie modnego dzi$ i powierzchownego
popierania i przywlaszczania ,sztuki spotecznej” przez oficjalne instytucje sztuki,
a takze w obliczu powrotu estetycznie konserwatywnego intelektualnego scep-
tycyzmu wobec artystycznej tradycji zaangazowania spotecznego i wspotcze-
snej praktyki obywatelskiej.

Zamiast probowac¢ wpasowywac spoteczno-estetyczne projekty w ramy sta-
rego $wiata galerii i muzeow (tylko po to, by naocznie przekona¢ sie, ze nie
spetniaja one kryteriow i oczekiwan swiat(k)a artystycznego), teoretycy i krytycy
sztuki powinni szuka¢ i inicjowa¢ nowe metodologie stuzace zrozumieniu no-
wych praktyk Awangardy.

Konserwatywni historycy sztuki powinni pamieta¢, ze udowadnianie, iz Kon-
struktywizm, Produktywizm, Sytuacjonizm, Fluxus oraz inne awangardowe ruchy,
idee i projekty ,nie zadziataty”, niczego nie dowodzi.

Bez nich doszlibysmy donikad. W tradycji Awangardy nic nie ,dziata” w spo-
séb, jakiego mozna by sie spodziewac, wigczajac w to oczekiwania niektérych
zaangazowanych artystow.

Nasz rozsadek i wrazliwos¢, nasza swiadomos¢, artystyczne metodolo-
gie i programy wciaz przeksztatcajg sie w kontekscie zmieniajacych sig cza-
sow dzigki kontekstualnej i otwartej postawie owych historycznych projektéw
awangardowych, w ten oto sposob sztuka i dizajn ,dziataja”. Te projekty moga
,hie dziata¢”, ale ,dziatajg", poniewaz zamiast rozwigzywac istniejace problemy
formutujg i artykutujg nowe punkty widzenia; odkrywajg pominigte dotad kwe-
stie i czynig to poprzez dizajn. Z dzisiejszej perspektywy ,porazki” i ,przegrane”
ruchéw artystycznej Awangardy, takich jak Konstruktywizm czy Produktywizm,
wilasciwie sg ich sukcesami i wygranymi, podczas gdy ,sukcesy” i ,wygrane”
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leninowskiej i stalinowskiej polityczne] Awangardy stanowig w rzeczywistosci
ich historyczne porazki i przegrane.

AWANGARDA OBYWATELSKA

Dziatania miejskiego animatora kultury Antanasa Mockusa, dwukrotnego burmi-
strza Bogoty — kolumbijskiego matematyka, filozofa i polityka, ktory stat sie znany
ze swoich zaskakujgcych i humorystycznych inicjatyw — sg przyktadem udane;j
pracy Awangardy Obywatelskiej. Jego projekty, ktore inspirowaly i dodawaty
odwagi mieszkaricom miasta w stawaniu si¢ publicznymi artystami pantomimy
poprzez ich wcielanie sie w ,drogowke” czy tez malarzami przeobrazajgcymi ob-
licze swoich domoéw i ich otoczenia, stanowity posredni rezultat awangardowych
przyktadow sztuki publicznej, takich jak chocby Symfonia syren fabrycznych Ar-
senija Awraamowa, odegrana w Baku w 1922 roku. W projekcie Awraamowa
prawie wszyscy pracownicy miasta, stuzby miejskie oraz personel wojskowy wraz
ze swoim wyposazeniem stworzyli wspolny miejski utwor dzwiekowy, a catym wy-
darzeniem-muzycznym dzietem kierowata grupa awangardowych artystow-dyry-
gentow, uzywajacych flag i pistoletéw pod ,batutg” samego Awraamowa.

Sa to przyktady aktywnych projektow sztuki i dizajnu, pomyslane miedzy in-
nymi, by przeciwdziata¢ alienacji zycia miejskiego i tworzy¢ nowe poczucie kre-
atywnej wspolnoty — spofecznego doswiadczenia jako zywego procesu kolek-
tywnego pozytku i zabawy. Oczywiscie ambitne dziefo obywatelskie Awraamowa
miafo nieciekawg (szczegdlnie z obecnej perspektywy) propagandows i propan-
stwowg wymoweg, podobnie byto z niektorymi projektami Konstruktywizmu, a juz
na pewno z wieloma dziataniami w ramach Produktywizmu. Mimo to pokazujg one
wyjatkowo oryginalng socjo-estetyczng metodologie w skali miejskiej, cheé inicjo-
wania przemian kulturalnych, przetomowe estetyczne metody i programy dizajnu,
w tym na przykfad wiele projektow szkoty Wchutiemas. Przez nas dzi$ dziatania te
muszg by¢ postrzegane jako pouczajace i wptywowe.

Pomimo watpliwych pobudek i zwigzkéw z ideologia panstwowa Konstrukty-
wizm sowiecki moze stanowi¢ metodologiczng inspiracje dla wspotczesnych anty-
panstwowych i antyhegemonicznych prac dekonstrukcjonistycznych, a zwtaszcza
dla wspotczesnych alternatywnych, transformacyjnych, afirmatywnych i proaktyw-
nych socjo-estetycznych projektow.

Kiedy mowa o tworzeniu teoretycznych podstaw takich praktyk, gdzie byliby-
8my bez teorii produktywizmu Borysa Arwatowa? Gdzie bylibysmy bez Bertolda
Brechta i Arsenija Awraamowa, bez Augusta Boala czy, przed nim, Paula Fre-
ire'a, a takze bez wspotczesnych artystéw spotecznych takich jak Michael Rako-
witz i Tania Bruguera? Gdzie bytyby kolektywy N55, Critical Art Ensemble, Ate-
lier Van Lieshout bez Victora Papanka, Buckminstera Fullera i Vladimira Tatlina,

TEORETYCZNIE 5. 16



SZUM-NR 6
SUPLEMENT

bez Migdzynarodowki Sytuacjonistycznej [Situationist International]? Gdzie byt-
bym ja z moimi pracami takimi jak: /nstrumenty imigrantéw, Pojazd bezdomnych,
Pojazd weteranéw wojennych, z moimi animacjami wideo pomnikéw wspoéttwo-
rzonych razem z i przez weterandw wojennych, z moimi propozycjami instytucjo-
nalnych i architektonicznych suplementow do projektéw pomnikéw wojennych
bez Konstruktywizmu, Produktywizmu i Fluxusu oraz, znow, bez Papanka i innych
rozdziatéw tradycji Awangardy i jej praktyk spoteczno-estetycznych?

PORAZKI AWANGARDY

Wydaje sie, ze wszyscy Awangardzisci poniesli porazke w swoim utopijnym zapa-
le. Trzeba to przyzna¢ — i ja to przyznaje. Chciatbym jednak, abysmy mieli wiecej
artystycznych ,porazek” o takiej etycznej, estetycznej i politycznej ambicji, zakre-
sie i skali. Tak, za kazdym razem musimy by¢ madrzejsi w naszych probach nie-
powtarzania ,porazek” i btedow naszych poprzednikow, takze tych z przesztosci
Awangardy, jednak musimy zarazem ryzykowa¢ nowe rodzaje projektow i nowe
rodzaje ,porazek”. ,Porazka” projektu Awangardy to ryzyko warte podjecia. Ist-
nieje narzucajgcy sie sceptycyzm, by¢ moze nawet ,cyniczna inteligencja”, ktéra
dziala na rzecz wykazania przywtaszczenia sobie Awangardy przez te wiasnie
sity, ktére ona podwaza lub krytycznie stara sie przenikac¢ i przywtaszczac. Sty-
szymy o niebezpieczenstwie takiego przywilaszczania przez sprytna hegemonig
kapitalistyczng, przez autorytarny ,komunistyczny” aparat lub przez wojskowe
dyktatury (tak jak w Polsce w czasach poprzedniego rezimu). Oczywiscie, Eko-
nomia Doswiadczen zapewne bedzie dalej przywlaszcza¢ sobie taktyki arty-
stycznej Awangardy, ale kazdy ruch sprzeciwu i kazdy projekt infiltracji musi by¢
$wiadomy swojej tymczasowosci. Przynalezna wszystkim programom Awangar-
dy jest niemoznos¢ catkowitego uniknigcia zawtaszczenia przez sity, ktore ona
probuje zburzy¢ i zmieni¢. Niech tak bedzie. Zdemontujmy sami nasze wiasne
projekty kazdorazowo tuz przed probami zawtaszczenia. Badzmy przezorni, wzo-
rem najbardziej inteligentnych i elastycznych sit kapitalistycznych wokét nas.
Rozpoznajmy moment, ktéry wymaga szybkiej zmiany i przekierowania pracy na
nowe obszary i ktory wymaga zmiany taktyki. Dialektyka metod dziatania Awan-
gardy i jej polityka musi trwac: akcja, grozba zawfaszczenia, rozwigzanie ruchu
czy grupy, formowanie nowych miejsc i kierunkow akgcji i dziatan transformatyw-
nych, kolejny moment grozby zawtaszczenia... i tak dalej.

Potrzebujemy sztuki do projektowania przemian Zzycia. Potrzebujemy ar-
tystow, by inspirowali, kierowali i stwarzali warunki do partycypacyjnej i inno-
wacyjnej sztuki i dizajnu, tworzonych wspolnie przez wszystkich. Potrzebujemy
artystow, ktorzy pracujg z ludzmi, a nie tylko dla nich. Jeden z kierunkdw mysli
Awangardowej traktuje sztuke i projektowanie jako skladanie czesci lub catej
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odpowiedzialnosci za realizacje projektu, proces tworzenia, produkcji, utrzyma-
nia, dystrybucji i uzytkowania w rece odbiorcow.

Praca Mierle Laderman Ukeles zatytutowana Touch Sanitation (1970-1980)
zakladata uscisnigcie dfoni z ponad 8,5 tysigcem pracownikow stuzb oczysz-
czania miasta w Nowym Jorku oraz wypowiedzenie stéw: ,Dzigkuje za utrzy-
mywanie Nowego Jorku przy zyciu” [, Thank you for keeping New York City ali-
ve"]. W 1987 roku Suzanne Lacy stworzyta performans The Crystal Quilt, ktory
zaangazowat 430 starszych kobiet. Opowiadaly one o swoim zyciu, a zarazem
tworzyly zywy obraz w ksztatcie kotdry o powierzchni 82 stop kwadratowych.
W latach 2001-2004 powstat w Barcelonie projekt Las Agencias [Agencjel,
ktory wedtug Jorge Ribalty, 6wczesnego kuratora w MACBA (Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Barcelonie), odmienit tradycyjne metody ruchow antykapita-
listycznych. Las Agencias zostaly oparte na edukacyjnym modelu samoprze-
ksztatcania i samoorganizacji, z uwzglednieniem realnych potrzeb i konkretnych
metod spofecznej walki. Pie¢ ,Agencji” wyprodukowato krytyczne wobec Banku
Swiatowego plakaty i materialy drukowane, ktore parodiowaly oficjalne kam-
panie wladz miasta. Stworzyly réwniez narzedzia do interwencji w sytuacjach
protestu, tacznie z kolekcja mody prét a révolter dla grup samoobrony, zapew-
niajaca bezpieczenstwo i widoczno$¢ w czasie ulicznych buntow i star¢ z ,sita-
mi porzadkowymi”, a takze zorganizowaly warsztaty produkcji narzedzi dla grup
zaangazowanych w walke przeciwko globalizacji. W dyskusjach pojawit si¢ apel
o Nowy Produktywizm.

Latem 2013 roku Thomas Hirschhorn wspotpracowat z mieszkancami Forest
Houses w nowojorskiej dzielnicy Bronx, aby stworzy¢ pomnik Antonia Gram-
sciego, ktory, wedtug opublikowanych zatozen, miat ,ustanowi¢ nowa definicje
pomnika, sprowokowa¢ spotkania, stworzy¢ wydarzenie i mysle¢ Gramscim
dzisiaj". Mieszkancy zostali zainspirowani i zatrudnieni do wspdélnego procesu
kreacji i wydawania Gazety Pomnika Gramsciego, utworzenia Stacji Radiowe;j
Pomnika Gramsciego, Teatru Gramsciego, Seminarium Gramsciego, zorganizo-
wania sesji poetyckich Gramsciego, Szkoty Artystycznej Gramsciego i wycieczek
krajoznawczych Gramsciego. Otwarli i urzadzili obszerng Biblioteke-Archiwum
Gramsciego, publikowali dziennik, przygotowywali wyktady, warsztaty kulturalne
i inne wydarzenia edukacyjne, aby zanurzy¢ sie w mysleniu Gramsciego i po-
nownie zinterpretowac i zaktualizowaé jego intelektualne i polityczne dokonania
w kontekscie wspotczesnej sytuacji egzystencjalnej i polityczne;.

Unikatowos¢ tych i podobnych projektéw artystycznych polega na byciu jed-
noczesnie krytycznymi i optymistycznymi, dekonstrukcjonistycznymi i konstruk-
tywnymi, sg zarazem proaktywnym dizajnem i akcjami performatywnymi.

W jakim miejscu bytyby te spoteczno-estetyczne publiczne projekty bez funda-
mentow, ktére potozyli Proletkult, Produktywisci i Awangarda z lat 20. XX wieku?
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Moglibysmy takze zada¢ przeciwne pytanie: po co mieliby$my przywotywac¢ Pro-
letkult, Produktywistow, projekty Arsenija Awraamowa i inne fakty z awangardo-
wej historii, jesli nie z powodu prac Joanny Rajkowskiej, Michaela Rakowitza,
Mierle Laderman Ukeles, Suzanne Lacy, Jorge Ribalty i Thomasa Hirschhorna?
One wiasnie sg charakterystycznymi dla Awangardy projektami sztuki wspotcze-
snej, ktore wskazujg i ucza myslenia o poprzednikach Awangardy. Na nowo odkry-
wamy dzi$ historyczng Awangarde, poniewaz projekty wspoétczesne] Awangardy
przydaja nowych znaczen jej przesztosci.

Postugujac sie stowami Waltera Benjamina, mozna powiedzie¢, ze przeszto$c
jest tu ,antycypacja” terazniejszosci. Kiedy nowe artystyczne przedsiewzigcie po-
budza nowy historyczny, krytyczny i teoretyczny dyskurs, ktory odnosi sig, angazuije,
a nawet podwaza konkretng tradycje, to taka praca staje sig¢ prawdziwag kontynuacja
tej tradycji, poniewaz poprzez krytyczng reaktualizacjg przesziosci wobec terazniej-
szosci sztuka kreuje warunki do ekstrapolowania jej w artystyczng przysziose.

AWANGARDA | TRANSFORMACJA KONFLIKTU

Konflikt moze by¢ zywotng sita, dopoki nie staje sie krwawy i wyniszczajacy. Za-
danie dla nas na dzis to przetwarzanie ztosliwych [malignant conflicts] i destruk-
cyjnych konfliktéw w tworcze poprzez inspirowanie przesuniecia ich paradygmatu
z pola starych, nierozwigzywalnych problemoéw w strone tych aktualnych, bardziej
wspolnych, by wprowadzi¢ je nastepnie w centrum zdrowszych, niewyniszczaja-
cych sporéw i star¢ w ramach demokratycznego dyskursu publicznego. Nalezy
pamigta¢, ze dzieta Awangardy Transformatywnej moga by¢ szczegolnie nie-
zbedne w obszarach transformacji konfliktow

ArtySci moga przyczynia¢ sig¢ do znalezienia nowych tworczych sytuacii, dzia-
tan, form i estetycznych $rodkow wyrazu i w ten sposob inspirowaé, prowokowac
i pomaga¢ w rozwoju symbolicznej (bezkrwawej) komunikacji oraz wymiany
postaw, pozycji, kulturowe] pamieci. Zresztg juz tego dokonujg poprzez stwarzanie
rytuatow, performatywna terapie [performative therapy] czy komunikacyjne pro-
jekty w ramach ,kulturowej prostetyki” [communicative cultural-prosthetic pro-
Jects]. Sztuka w sytuacjach pokonfliktowych moze pomaga¢ ludziom zy¢ zdrowiej
i bardziej kreatywnie poprzez aktywne przezwyciezanie psychologicznych, spo-
tecznych i kulturowych skutkéw traumy.

Przyktadem moze by¢ praca Joanny Rajkowskiej, ktora zorganizowata warsz-
taty performatywne dla palestynskiej mtodziezy. Projekt miat na celu rozpoznanie,
tworcza artykulacje i symboliczng komunikacje ich probleméw poprzez specjal-
nie kreowane wraz z tg mtodzieza i angazujace ich ciata sytuacje performatywne,
¢wiczenia, akcje i rytualy (dotyczace i jakby ,zastepujgce” akty oryginalnej agre-
sji i przemocy), przenoszac do ,polowego” artystycznego laboratorium ztozone
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i grozne symptomy i wzorce ich emocjonalnych i kulturowych zachowan. Inna
praca, Linie lotnicze (2008), to dramatyczna, a zarazem dowcipna proba fi-
zycznego i emocjonalnego przemieszczenia, nawet jesli tylko na jeden pamigtny
moment, spotecznych i politycznych sporéw. Rajkowska zaprosita na celowo
trudne rejsy starym samolotem grupe pasazerow reprezentujgcych skrajnie od-
mienne poglady polityczne, wzorce kulturowe i wyznaniowe. W rezultacie tych
»Strasznych” przelotow pasazerowie z ulgg ladowali, nie tylko bezpiecznie, lecz
takze z poczuciem nowego wspolnego gruntu — pamieci i doswiadczenia prze-
trwania razem trudnego lotu.

W 2006 roku Joanna Warsza przeprowadzita w Warszawie kulturowy pro-
jekt-akcje stworzenia komunikacyjnego i performatywnego pomostu pomigdzy
wietnamskimi imigrantami a wyalienowang od nich wigkszoscig spotecznosci
miasta. To wczesny i dobry przyktad transformatywnej spofeczno-estetycznej
pracy w Polsce.

Wielu do$wiadczonych artystow takich jak Artur Zmijewski czy Pawet Altha-
mer, a takze ich liczni nowi koledzy i kolezanki po fachu, intuicyjnie lub $wiadomie
inspirujg i organizujg w swoich pracach specjalne sytuacje zmierzajgce w strone
transformacji konfliktu ze ztosliwego na tworczy. Taki wymiar miat chociazby nie-
dawny ,skandaliczny” projekt z bezdomnymi tukasza Surowca zaprezentowany
w Bunkrze Sztuki w Krakowie. Artysci proponujg czesto prace oparte na partycy-
pacyjnych ¢wiczeniach, akcjach, estetycznych konstrukcjach, umowach i wymien-
nych transakcjach artykutujgcych metaforycznie, ujawniajacych publicznie oraz
konfrontujgcych w sposob performatywno-symboliczny spoteczne antagonizmy,
kulturowe uprzedzenia i ksenofobiczne klisze, udzielajgc przy tym gtosu i umozli-
wiajgc obecnos¢ tym, ktorzy sg kulturowo niewidoczni lub postrzegani jako obcy
i ,niepozadani”.

Moje wilasne projekty powstate we wspotpracy z ,nielegalnymi” imigranta-
mi, wyobcowanymi bezdomnymi oraz wieloma innymi grupami przetrwancow
przemocy domowej i rzadowej, a w ostatnich latach takze z zotnierzami powra-
cajacymi z wojen réwniez moga zostac wciagniete na dtuga liste prac performa-
tywnych i medialnych, ktore angazujg grupy mniejszosciowe w dyskurs domeny
publicznej i sg proba przyczynienia sie do mediacji i transformacji konfliktu z po-
tencjalnie ztosliwego i destrukcyjnego na demokratycznie twérczy poprzez $rod-
ki kulturowe i symboliczne. Prace te oferujg chwilowe, cho¢ znaczace, przejscie
od spotecznego antagonizmu do publicznego agonizmu oraz od osobistej alie-
nacji i traumy do publicznego i komunikatywnego uczestnictwa, pomagajgc tym
samym bohaterom-wspéttwdércom projektu wiaczy¢ sie w spotecznosé miasta
i spoteczenstwo w ogole.

W 1992 roku artysta dizajner Cristévao Canhavato skonstruowat Thrones of
Weapons [Trony broni], co uczynit w ramach swoich dziatan majgcych na celu
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pomoc ludziom cierpigcym z powodu pamigci o tragicznych konfliktach, tak by
mogli oni zy¢& w zdrowszy, nieprzemocowy sposob. Rzezby te sg meblami stwo-
rzonymi z katasznikowow i fragmentéw innych rodzajow broni ztozonej w wyniku
demobilizacji konczacej krwawg wojne domowa w Mozambiku i stanowig praw-
dziwie transformatywny akt kulturowego i psychospotecznego rozbrojenia. Sztuka
Canhavata pomogta ludziom zrozumie¢, ze cho¢ nie da sie zmieni¢ traumatycznej
przesztosci, mozna zmieni¢ swoj zwiazek z nig, trzeba tylko zy¢ dalej pomimo
przyttaczajgcych wspomnien, zy¢ w sposob tworczy i nawet zabawny.

W tym kontekscie mysle, ze na miejscu jest przypomnienie warsztatow pro-
wadzonych przeze mnie w latach 2008-2012 w o$rodku badawczym warszaw-
skiej Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej — Centrum Badan nad Ztozono-
$cia i Konfliktem. Odbyly sie one pod intelektualng egida kierujacego osrodkiem
Andrzeja Nowaka i przy niezastgpionym wktadzie Joanny Warszy, akademickiej
pomocy tukasza Rondudy oraz czynnym udziale wielu zapraszanych artystow
i grup artystycznych (takich jak Joanna Rajkowska, Public Movement, Slavs and
Tatars i innych), a takze licznych socjologow krytycznych oraz badaczy kultury
i sztuki (migdzy innymi Adama Ostolskiego).

Obecnie prowadzona przeze mnie pracownia Sztuki Domeny Publicznej na
Wydziale Mediow warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych podjeta temat ,Miasto
Obcych i Wyobcowanych”. Wiele projektéw studiujgcych tam mtodych artystow
ma charakter transformatywny wobec spotecznych i kulturowych napie¢ oraz
destrukcyjnych konfliktow w Polsce.

AWANGARDA
| WOINA

Wojna to usankcjonowane zbiorowe szalenstwo. Bron nuklearna prowadzi
ludzkos¢ do globalnego unicestwienia. Kultura wojny idealizuje konflikt zbrojny
i organizuje wojenng psychoze. Mobilizuje i uwalnia nasze paranoiczne, ego-
istyczne i agresywne zachowania, sprawiajac, ze wierzymy, iz zabijanie i umieranie
w walce jest sprawiedliwg i usprawiedliwiong misjg — honorowym obowigzkiem
i obowigzkiem honoru.

Budowanie cywilizacji wolnej od wojny wymaga rozmontowania jej ideolo-
giczne] maszyny, rozebrania na czgsci dokonan kultury wojny, rozbrojenia jej
symbolicznego arsenatu, wyeksponowania ofiar oraz materialnych zniszczen
i diugofalowych konsekwencji wojny i skonfrontowania z tym naszego popedu
i pedu do wchodzenia w konflikty zbrojne. Jeszcze wazniejszym zadaniem jest
tworzenie i rozpowszechnianie nowych, skutecznych projektow prowadzacych
do pokoju i zabezpieczajgcych pokoj. Awangarda Transformatywna moze sta¢
sie produktywng i aktywng czescig procesow pokojowych.
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Niektorzy badacze pokoju twierdza, ze nie jest on tylko prostym rezultatem braku
wojny. ,Pozytywny pokoj — mowia — wypetniony [jest] pozytywna trescia takg jak
odnowa stosunkow, tworzenie systemoéw spotecznych, ktore stuzg potrzebom
cafej populacji i konstruktywnemu rozwigzywaniu konfliktow”,

Awangardowa sztuka i dizajn moga przyczyni¢ sie do takiego pozytywnego
pokoju. Srodki artystyczne s nie do zastapienia, jesli w gre wchodzi utatwianie
publicznego wyrazania ludzkiego doswiadczenia, ktére jest niewymowne, oraz
podwazanie i zmiana kultury przemocy w kulture dynamicznej, uczciwej, wigcza-
jacej, krytycznej, zarliwej i emocjonalnie wyartykutowanej komunikacji.

AWANGARDA
POZA KONTESTACJA | DEKONSTRUKCIJA

Stojac w obliczu katastrofy srodowiska i nieznanych konsekwencji globalizacji, cig-
gnacych sig krwawych konfliktéw zbrojnych, wojen domowych i gtodu, nedzy i epi-
demii choréb, rozpowszechniania sie broni nuklearnej, a takze innych powaznych
problemow, musimy rozwingé metody i praktyki, ktore czerpia i wykraczajg poza
dziefo naszych interwencjonistéw, przodkow Awangardy. Musimy wykroczy¢ poza
dzieto naszych postmodernistycznych i poststrukturalnych poprzednikow, jak row-
niez poza ich dekonstrukcjonistyczng analize krytyczng i krytyke przedstawiania.

Kontynuujac kontestowanie i dekonstrukcje, musimy jednoczesnie skupic¢
si¢ na budowaniu i aktywnym dziataniu w kierunku zmiany, krytycznym i w duchu
pozytywnym, ale to wszystko pod warunkiem, ze bedziemy czynili to, jak chcia-
taby Chantal Mouffe, w sposob ,agonistyczno-pluralistyczny” oraz radykalnie
demokratyczny.

UWAGA OSOBISTA

Bycie o krok przed samym sobga, przed i poza wtasnym wychowaniem, przed
i poza nabytymi, a zdezaktualizowanymi zasadami i wartosciami, a wiec myslenie
wykraczajgce poza wtasne uprzywilejowane warunki egzystencji, jest niezbednym
psychospotecznym i etycznym imperatywem dla zmieniania norm, percepcji, war-
tosci i zatozen w otaczajgcym nas swiecie.

Aby zmienia¢ rzeczywistos$¢, trzeba zmieni¢ siebie. Przeksztalcanie $wiata
pomaga we wiasnych przemianach. To okazato sie prawda w moim przypadku
i w przypadku wielu Awangardowych artystéw, jak réowniez awangardowych ak-
tywistow i Uzytkownikow, ktorzy zdecydowali sig przystgpi¢ do Transformatywne;
Awangardy i wiaczy¢ sie do jej projektow.

Sztuka jest niezbednym, rozwojowym, psychoestetycznym, komunikacyj-
nym, socjoekspresyjnym [socioexpressive] narzedziem o magicznej sile zmiany.
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Awangarda Transformatywna zrodzita si¢ z odrzucenia wiasnej alienacji od
wyalienowanego $wiata spotecznego, co uczynita z wtasnych egzystencjalnych,
spotecznych, politycznych, etycznych i krytycznych pobudek.

Naszym prawdziwym zadaniem jest doréwnanie wybranym przez nas po-
przednikom Awangardy w ambicji, skali i zakresie ich transformacyjnych prac, we
wplywie, jaki wywarli na $wiadomos¢ spoteczng, w ich nieustraszonym i czynnym
sprzeciwie, akcjach i projektach, powstatych wobec naszego konserwatywnego
myslenia i odczuwania.

W kontekscie tego, co napisatem, nie obawiam sie nazywac siebie, oraz by¢
nazywanym, artystg Awangardowym. Bojeg si¢ jedynie, ze w moich prébach od-
powiedzi na dzisiejszy $wiat, ktére majg charakter krytyczny i dgzgcy do zmiany,
mogtem nie by¢ dotad lub nie bedg wystarczajgco Awangardowy.

lato 2013, Vinalhaven
lato 2014, Warszawa — Nowy Jork

Powyzszy tekst jest na nowo zredagowang i rozszerzong wersja artykutu opublikowanego pierwot-
nie w magazynie , Third Text” 2014, nr 2, s. 111-122 pod tytutem The Transformative Avant-Gar-
de. A Manifest of the Present.

Awangarda transformatywna: manifest teraZniejszosci zostat zainspirowany tekstem Sztuka, ktéra
wznieca niepokdj. Manifest artystyczno-polityczny sztuki szczegdlnej Andrzeja Turowskiego.
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1 To ogodlne odczucie przewaza w wigkszosci krajéw, ale jest szczegdlnie widoczne w Stanach
Zjednoczonych.

2 Hannah Arendt, We Refugees, ,Menorah Journal” 1943, nr 31, ss. 69-77.

3 Zob. Peter Birger, Theory of the Avant-Garde, przet. Michael Shaw, University of Minnesota Press,
Minneapolis 1984; przektad polski: Peter Biirger, Teoria awangardy [w:] Teoria awangardy / Peter
Blirger. Zniesienie sztuki w praktyce zyciowej? O aktualnosci dyskusji na temat historycznych
pradéw awangardowych / Burkhardt Lindner, red. Krystyna Wilkoszewska, przet. Jadwiga
Kity-Huber, Universitas, Krakow 2006.

4 Zob. B. Joseph Pine, James H. Gilmore, The Experience Economy. Work Is Theater and Every
Business a Stage, Harvard Business Review Press, Boston 2011, s. 17.

5 Zob. tamze, s. 255.

6 Zob. Creative Class [hasto] [na:] http://en.wikipedia.org/wiki/Creative_class (data dostepu 20
sierpnia 2014); Richard Florida, The Rise of the Creative Class. And How It's Transforming
Work, Leisure, Community and Everyday Life, Basic Books, Nowy Jork 2002, s. 8.

7 Mowie tu o transformaciji konfliktu bardziej niz o zarzadzaniu konfliktem [conflict management]
czy jego rozwigzaniu. Zob. na przyktad Hugh Miall, Conflict Transformation. A Multi-Di
mensional Task, Berghof Research Center for Constructive Conflict Management, 2004 [na:]
http://www.berghofhandbook.net/documents/publications/miall_handbook.pdf (data dostepu
15 wrzesénia 2013).
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Manifest zostat zilustrowany rysunkami Joanny Rajkowskiej,
ktore powstaty do tekstu Krzysztofa Wodiczki Manifest teraZniejszosci.



